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RESUMEN

La creacion de museos centros de arte contemporaneo y las exposiciones
temporales se han convertido en la sociedad posmoderna en un instrumento de
informaciéon y comunicaciéon cultural, con dos objetivos: A) garantizar la
conservacion, seguridad, documentacidn y difusién de sus fondos; B) promover el
acceso del publico a sus servicios culturales.

Se confrontan los conceptos de posmodernidad e hipermodernidad de
Lyotard y Lipovetsky con las corrientes y la historiografia estéticas.

Los museos elegidos tienen en comun contar con fondos de arte del siglo
XX: Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca, precedente de la explosion de
museos de arte contemporaneo, caracteristicos de la posmodernidad, Museo Patio
Herreriano de Arte Contemporaneo Espafiol de Valladolid, MUSAC de Leon,
Museo Picasso de Maélaga y Centro Arte Contemporaneo de Malaga.

Los estudios de publico son fundamentales para el objetivo de difusion
cultural de los museos, pero la escasez de estudios de visitantes vinculados con los
programas de los museos dificultad la investigacion. En Francia, Bordieu y Darbel
fueron pioneros en los sesenta del pasado siglo, mientras que las primeras
investigaciones sobre visitantes en Espafia son a partir de los ochenta. Se pretende
en los casos analizados observar las fluctuaciones del nimero de visitantes, el
perfil y la fidelidad de los mismos y relacionar estos datos objetivos con la
programacion de museos y la oferta de actividades pedagdgicas y culturales. Los
casos estudiados son parte de una investigacion mas amplia y no se han tratado
con la misma extensidn debido a los datos que hemos podido recoger.
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MONUMENTACION DEL MUSEC Y OCIO CULTURAL

Los museos y especialmente los Centros de Arte Contemporanec se han
convertido en centros de ocio cultural. El museo dejaba de ser templo de las musas
para convertirse en lugar de comunicacion cultural.

Parte de esa atraccion masiva de puiblico ha partido del contenedor, de la
evolucion de la tipologia arquitecténica y de la remodelacién de un edificio
historico para la instalacién de un centro de arte. Las politicas municipales inician
la proteccion y puesta en valor del Patrimonio Cultural a finales de los noventa, y
las manifestaciones artisticas asumen un protagonismo en el desarrollo y la vida
social de las ciudades. Estas iniciativas se han ido enriqueciendo con proyectos de
investigacion y reuniones cientificas sobre el papel que los museos representan en
la regeneracion de zonas urbanas deprimidas.

“Los museos contemporaneos se han organizado como centros de
investigacion e instruyen las informaciones con la ayuda de las ciencias anexas y
las técnicas propicias a la prospeccién y al establecimiento de documentos
nuevos(...) la invencién de alguna obra obliga al museo a revisar severamente las
colecciones y las hipotesis de trabajo(...) El archivista y el conservador, por un lado,
el comisario de la exposicién, por otro lado, tienen que decidir qué merece
guardarse y qué merece exponerse... pero la exposicién de los temas guardados
tiene a su vez que aportar un significado. Un significado que no es sodlo el
argumento, sino un sentido debido a la manera en que las obras se presentan, un
significado “estético” (...} y cuanto mas rico es el material, mas tiene que inventar
formas de presentacién”. Asimismo, se ha producido una “Monumentacién” o
mejor “monumencion” del contenedor y de las piezas expuestas. (LYOTARD, 1995:
12).

POSMODERNIDAD VERSO HIPERMODERNIDAD

A finales de los sesenta se introdujo en la escena intelectual el concepto
de posmodernidad para calificar la nueva situacién cultural de las sociedades
desarrolladas. Surgido inicialmente en la arquitectura como reaccién al estilo
internacional, muy pronto se utiliza para designar tanto la desarticulacién de los
fundamentos del absolutismo de la racionalidad y el hundimiento de las grandes
ideologias de la historia como la poderosa dinamica de la individualizacién y
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pluralizacién de nuestras sociedades (..) el periodo posmoderno sefialaba el
advenimiento de una temporalidad social inédita, caracterizada por la primacia del
aqui y ahora. (LIPOVESTKY 2004:53).

Mientras que el Movimiento Moderno en arquitectura- lo que para los
socidlogos de la cultura seria el modernismo — rechazaba cualquier vinculacion con
el pasado, a partir de los afios cincuenta del siglo XX se descubren las
correspondencias con la historia. Despojado el Estilo Internacional de sus
implicaciones sociales se convertia en un repertorio formal. El arquitecto pierde su
conviccién de reformador social y se refugia en el ambito de las formas y de la
técnica, manifestindose en el ambito internacional un pluralismo de tendencias
opuestas: formalismo, megaestructuras, contextualismo... y aparece el termino
posmoderno para definir esa nueva ideologia arquitecténica que maneja formas y
soluciones del lenguaje moderno asi como también del pasado. (ANGUIANO
1987:406-407).

El término posmoderno define la dualidad del momento, frente al
Movimiento Moderno que era excluyente, el posmoderno es inclusivo. El primero
padecié de elitismo, el posmoderno supera el elitismo introduciendo lo vernaculo
y el vulgar lenguaje comercial de la calle. La arquitectura se comunica al mismo
tiempo con la élite y con el hombre de la calle JENCKS 1975: 81-82). Desde el
admbito de la historiografia y la critica arquitecténica se contesta también la
modernidad, proponiendo una arquitectura modesta, popular, convencional y
ordinaria; se subraya los valores de la arquitectura como comunicacion, el poder
de los simbolos y la trasposicién de técnicas de la imagen, como el pop art, al
disefo arquitectonico. (VENTURI 1966).

La posmodernidad se presentaba claramente como antimodernidad con
motivo de la Bienal de Venecia de 1980 en la que por primera vez se exhibian
proyectos arquitecténicos. “La restitucion de la arquitectura al seno de la historia y
el reciclaje en nuevos contextos sintacticos de formas tradicionales es uno de los
sintomas que han producido una “diferencia” profunda en una serie de obras y
proyectos de estos ultimos afios comprendidos por algunos criticos en la ambigua
pero eficaz categoria del Posmoderno (PORTOGHESI 1980:9).
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“En el dominio de las artes y mas precisamente de las artes visuales o
plasticas, la idea dominante es que hoy en dia se ha terminado el gran movimiento
de las vanguardias” (LYOTARD 1985:92-93)

Lipovetsky anunciaba en la era del vacio (1983), que estdbamos entrando
en una sociedad posdmupunaria que el llamaba posmodernidad y en el imperio de
lo efimero por excelencia, la moda, al permitir escapar del mundo de la tradicién y
la exaltacion del presente social. La soberania y autonomia humana de la moda, ha
sido precedida por la autonomia de las artes plasticas. La moda ha desempefiado
un papel fundamental en el paso de la modernidad a la posmodernidad, pero se ha
fundamentado en las artes visuales, no sélo porque los disefiadores de moda se
han inspirado en las vanguardias, sino también porque diversos artistas plésticos,
especialmente mujeres, se han ocupado de moda (Sonia Delaunay, Sophie Tauber-
Arp)

Era posmoderna que asiste a la ampliacién de la autonomia individual, a
la multiplicacion de las diferencias individuales, a la disolucién de la unidad de los
modos de vida y de las opiniones, que impulsaron la arquitectura y las artes
plasticas.

El consumo de masas y los valores que éste transmite (la cultura
hedonista y psicologista) son los principales responsables del paso de la
modernidad a la posmodernidad, una mutacién que puede fecharse en la segunda
mitad del siglo XX. La moda empieza a empapar la produccién y el consumo de
masas, aunque no contamina el conjunto social hasta los afios sesenta
(LIPOVETSKY 2004:24-25)

El concepto posmoderno, en la actualidad, ha quedado algo anticuado.
La etiqueta posmoderna se ha marchitado, ha agotado su capacidad de expresar el
mundo que se anuncia. Lejos de haber muerto la modernidad asistimos a su
culminacion, que se concreta en el liberalismo universal. Los elementos
premodernos no se han desvanecido, sino que funcionan segin una légica
moderna desregularizada y desinstitucionalizada (...). Incluso las clases y las
culturas de clase se difuminan en beneficio de la individualidad auténoma (...). Lo
que hay en circulacién es una segunda modernidad desreglamentada y
globalizada, sin oposicion que se basa en lo esencial en el mercado, la eficacia

técnica y el individuo. (LIPOVESTKY, 2004:56-57). Desde los afios ochenta y sobre
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todo en los noventa, aparecié un presentimiento de segunda generacion, sostenido
por la globalizacion neoliberal y la revolucion de las tecnologias de la informacion
(LIPOVESTKY, op.cit., 66).

“Cada teoria habla de cambios en su presente, pero sdlo indirectamente,
reconstruyendo momentos pasados en los que se dice que estos cambios han
comenzado y anticipando momentos futuros en los que se proyecta que estos
cambios serdn completos, es decir, la accién diferida, el doble movimiento, de los
tiempos modernos y posmodernos” (FOSTER 2001:213) y, en la actualidad de la
era posmoderna e hipermoderna.

MUSEOS CENTROS DE ARTE CONTEMPORANEO. OBJETIVOS,
PROGRAMACION Y PERFIL DE VISITANTES

La seleccion de los museos ha estado motivada, por un lado, por poder
confrontar el tipo de museo contemporaneo espafiol de los afios sesenta, que
coincide con las llamadas Segundas Vanguardias, de la que es ejemplo
paradigmatico el Museo de Arte Abstracto Espafiol de Cuenca, exponente de la
pluralidad de tendencias desde el constructivismo al informalismo de la cultura
posmoderna; por otro lado, analizar el nuevo tipo de museo centro de arte
contemporaneo del siglo XXI. Tres de ellos instalados en edificios histdricos
(Museo Picasso y Centro Arte Contemporaneo de Malaga, y Museo Patio
Herreriano de Valladolid) y uno de nueva planta (el MUSAC, de Le6n). Albergan
colecciones de tultimas tendencias excepto el Museo Picasso. Tanto desde los
planteamientos arquitecténicos como el pluralismo de las colecciones y el
programa de exposiciones, estos centros se inscriben en la cultura posmoderna y
anuncia la nueva época hipermoderna.

Los casos analizados han nacido para conservar y exponer una colecciéon
artistica existente, han surgido en ciudades histéricas por un lado, lo que las
incluye en los circuitos del turismo cultural y, por otra parte, en ciudades
universitarias, estableciendo conexiones entre museo y universidad, esenciales
para la difusion del conocimiento y para el ocio cultural.

Siguiendo el modelo francés, hemos pretendido analizar la facilidad de

acceso (en este concepto es importante la gratuidad y el precio de las entradas
tanto a la coleccién permanente como a las exposiciones temporales), el dinamismo
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de la exhibicién de la coleccién permanente, la cantidad de obras expuestas, el
numero de obras poseidas, el tipo de obras (pinturas, esculturas, proyectos
arquifectdnicos, videos, fotografias, ceramicas, etc), la calidad global de las obras y
el tipo de presentacién, el atractivo turistico, la situacién econdmica y el
equipamiento universitario de la ciudad o la regién en la que se ubica el museo.
Para tener datos fiables de todos estos aspectos nos han faltado resultados de
encuestas.

“La jerarquia “oficial” de los museos, tal como la presentan las guias
turisticas, coincide con la jerarquia “vivida”, expresada por el niimero de visitas, y
con la jerarquia “legitima”, definida por las “autoridades culturales”. (BOURDIEU/
DARBEL 2003:28). El nimero anual de visitantes es un criterio valido, asi como
también las encuestas que nos informan sobre el perfil del visitante y su grado de

satisfaccién.

El Museo de Arte Abstracto de Cuenca fue pionero en asumir el papel de
generador de revitalizacion urbana. Abierto al publico el 1 de julio de 1966, por
iniciativa del pintor y coleccionista Fernando Zdbel y cesién del Alcalde de Cuenca
de las “Casas Colgadas”.

El criterio fue mostrar pocas obras, unas 40, y exhibirlas bien, cada una
con la iluminacién adecuada y el espacio necesario, con el criterio de rotacién lenta
de obras. Un arte actual que reflejaba los gustos personales del coleccionista y sus
colaboradores, que se esforzaron en incluir a los artistas espafioles mas destacados
por la critica internacional de ese momento. Las limitaciones fisicas del espacio,
como afirma Zobel en el primer catdlogo del museo, “nos obligd a concebir un
museo de calidad en vez de cantidad”. En la exposicion conmemorativa del 2006,
las obras exhibidas destacan por su calidad y la disposicién, como en 1966, no se
rige por un orden cronolégico, sino por las afinidades estéticas de las obras de
distintas tendencias de la abstraccién. En 1978, se amplié el espacio museistico al
haber aumentado la coleccion y en 1980, Zdbel cedi6 su coleccién a la Fundacién
Juan March, que ha realizado nuevas remodelaciones (1985, 1994, 2001) vy
ampliado la coleccion con sus propios fondos, la coleccién del Dr. Amés Chany
nuevas adquisiciones.

La Fundacién ha organizado diversas actividades educativas y de
difusién de las vanguardias: en en la Universidad Internacional Menéndez Pelayo
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de la Diputacién Provincial, cursos sobre arte abstracto con caracter gratuito,
destinados a profesores de Ensefianza Secundaria, a estudiantes universitarios y
publico interesado. Estos cursos se han complementado con visitas guiadas al
Museo; cursos sobre grabado y escultura contemporanea en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad de Castilla-La Mancha; un Proyecto Educativo destinado a
Educacién Infantil, Primaria y Secundaria, consistente en la edicién de un material
didéctico a disposicién de los centros escolares de Cuenca, que se complementa
con visitas guiadas a las obras y realiza una labor divulgadora de su contenido
cultural, mediante la publicacion de catalogos, obra grafica, etc.

Los visitantes en el afio de la apertura se estimaron en 5000. En 1969, se
calcula que visitaron el Museo 11.089; en los setenta se fue incrementando el
nimero de visitantes hasta alcanzar 35.727 en 1979 (ANGUIANO, 2006) y en
1980:40.000. Todavia en el 2003, el 30% del turismo de la ciudad visit6 el museo, lo
que le convertia en uno de los principales actractivos turisticos de la ciudad
(ARTIMETRIA 2003:189). Sin embargo, en los tiltimos afios el niimero de visitantes
ha descendido hasta 34.200 en el 2004; y a 28.481 en el 2008 (www.consumer.es).
La dismunicién de visitantes puede en parte atribuirse al descenso del turismo a
causa de la recesion econdmica, pero también al programa de exposiciones.

En una ciudad como Cuenca con la Facultad de Bellas Artes de Castilla la
Mancha, una programacién de exposiciones temporalesde maestros del siglo XX --
en el 2005, la exposicion sobre Kandinsky batio record de asistentes al alcanzar los
10.000 visitantes (www.Lukor.com)- y de las tltimas tendencias motivaria a la
fidelidad de publico local.

El Museo de Arte Contemporineo Espafiol Patio Herreriano de
Valladolid inaugurado en junio de 2002, es fruto de la colaboracion entre el
Ayuntamiento, titular del edificio y principal fuente de financiacion, y la
asociacion Coleccién Arte Contemporaneo, integrada por 23 empresas espafiolas,
propietaria de la Coleccién Permanente del Museo. La asociacion cedia, sin
contraprestacién econdmica, los fondos artisticos actuales y futuras adquisiciones
de la coleccién al futuro museo, mientras que el ayuntamiento aportaba la futura
sede, para lo cual rehabilit6 el monasterio de San Benito.

Para lograr su objetivo de promocién y difusién del arte contemporaneo
espafiol ha creado un Centro de Documentacién y Biblioteca y ha firmado, en el
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2008, un convenio con el Grupo Bejar de colaboracién de patrocinio publicitario del
Centro

El Museo se ha instalado en el Patio Herreriano del monasterio y de su
extremo oeste se accede a las nuevos espacios para su adaptacién a museo.

En el 2003, casi el 52% de los 44.000 visitantes no eran residentes, por
tanto, serian turistas, y parte de los encuestados venia a la ciudad exclusivamente
por la oferta del museo. El total de visitantes fue de 46.803, de los que entre 10.000
y 15.000 serian turistas motivados por el museo (Artimetria 2003:176)

El numero de visitantes en el 2007 fue de 60.964 y en el 2008 ha
descendido a 56.520.

El Centro de Arte Contemporaneo de Malaga fue inaugurado el 17 de
febrero de 2003, dependiente del Area de Cultura del Ayuntamiento de Malaga.
Ubicado en el Antiguo Mercado de Mayoristas, cercano al puerto, del arquitecto
Gutiérrez Soto, un edificio histérico construido en 1939 y declarado desde 1987
Bien de Interés Cultural. Su rehabilitacion comenzé en el 2000 a partir de una
iniciativa del Ayuntamiento de Malaga para crear un espacio dindmico de
reflexion sobre el arte contemporéaneo y la difusién de las nuevas tendencias. Es el
unico centro de arte contemporaneo subvencionado por el Ayuntamiento (95%),
con sistemas de gestion de empresa privada.

En la reconversion del antiguo mercado se ha cumplido el objetive de
conservar un edificio histérico y darle una nueva funcién, pero la intervencién no
ha sabido sacar partido a la estructura abierta del edificio y los recorridos de la
visita a la coleccion permanente y a las exposiciones temporales son laberinticos.
En la actualidad, se ha encargado a Rafael Moneo una ampliacién, segtin Fernando
Francés, director del CAC, es un deseo y una necesidad, pero ahora mismo no hay
dinero para hacerlo.

No es destacable la intervencion desde el punto de vista museogréfico, en
cambio son innovadores los objetivos de apoyo a los artistas malaguefios v 1
vocacion internacional, expresada en la voluntad de convertirse en uno de los
centros de referencia del circuito europeo. Destaca por la calidad de sus proyectos
y exposiciones, en su mayor parte de artistas de la posmodernidad reconocidos
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internacionalmente, de distintas tendencias desde los afios sesenta hasta el
momento actual (hermanos Chapman, Gerard Richter, Paul McCarthy, Jason
Rhoades, Raymond Pettibon, Ron Mueck, Rodney Graham), integrando a mujeres
artistas como Louise Bourgeois, Rachel Whiteread y Tracey Emin entre otras.

En sus seis anos de existencia, el CAC se ha convertido en 2008 en el
centro de arte mas visitado de Andalucia, ademas de ser el que mas ha
incrementado sus niveles de asistencia de los espafioles y el segundo centro de arte
contemporaneo mas visitado de Espafia detras del IVAM de Valencia, con un
presupuesto de sélo el 25% del presupuesto del IVAM, y el que cuenta con menos
presupuesto del pais (2,5 millones de euros aproximadamente). Otro factor que
explica el éxito de visitantes es que la entrada es gratuita, asi como el servicio de
audioguias, mientras que los museos andaluces -liderados por el Picasso de
Malaga- incluyen, en la mayoria de los casos, coste de entrada para la coleccion
permanente y las exposiciones temporales.

Las distintas actividades, tanto pedagdgicas como culturales, son también
gratuitas en las que han participado 50.000 personas desde 2 afios hasta
universitarios, subvencionadas por diversas empresas como Vocento, Carrefour,
Diarios Sur, Diario Malaga, Hoy, HCP Arquitectos asociados y Union FENOSA.

En las actividades pedagodgicas, patrocinadas por la Fundacion
Solidaridad de Carrefour, han participado 28.153 personas en el 2007 se
contabilizaron 25.684; 1.161 grupos de escolares y otros grupos sociales; se han
organizado 397 sesiones de visitas abiertas e itinerarios y cinco grandes eventos de
participacion por celebraciones dedicadas a la paz, el turismo y la mujer.

El Departamento Pedagdgico acoge durante el curso escolar una media
de ocho grupos diarios formados aproximadamente por 25 alumnos,
correspondientes a todos los niveles educativos, incluido el infantil, de 2 a 3 afios.
Durante el horario escolar, de martes a viernes asisten al centro una media de 200
escolares y estudiantes diarios que proceden principalmente de Malaga y
provincia.

En el 2004, el 80% de los visitantes eran malaguefios. Durante el 2008 ha

programado 20 exposiciones de artistas espafioles de prestigio internacional desde
inicios del siglo XX (Joaquin Sorolla) hasta el XXI (Miquel Barcel0) y extranjeros
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exponentes de las tdltimas tendencias (Kara Walker, Roni Horn, Jason Martin,
Tracey Emin, Lawrence Weiner, Mathias Weischer, Daniel Richter). Exposiciones
temporales que permiten acercarse a artistas lejanos en el espacio pero
contemporaneos y frecuentemente no presentes en la coleccién permanente. Las
mas visitadas fueron las de Lawrence Weiner, Kara Walker y Daniel Richter y batié
record de asistencia “Sorolla. Vision de Espana”, ha recibido 161.220 visitantes
superando en publico a la exposicion “Picasso de los Picasso”, con 151.023, que
inaugurd el Museo Picasso de Mélaga, seguida de “Miquel Barcelé. Visiones de
Africa”.

Ofrece actividades muy diversas sobre el arte contemporaneo, sus fuentes
y sus influencias: seminarios y cursos que amplian el conocimiento y la reflexién
sobre los diferentes aspectos del arte contemporaneo; programa de visitas guiadas
y talleres para distintos nivel de ensefianza educativa, infantil, primaria,
secundaria y , en colaboracidn con la Universidad de Malaga, conferencias, asi
como también conciertos y espectaculos de danza, etc.

El numero de visitantes aument el pasado afio en mas del doble, 376.582
personas, lo que supone un 137% con respecto a 2007. Un total de 657.271 personas
asistieron al conjunto de sus exposiciones temporales, asi como a sus diversas
actividades culturales y pedagodgicas, frente a los 280.689 del afio precedente.
Inicialmente, los visitantes solian acudir al museo una vez al afio, en la actualidad,
gracias a una programacion dindmica, han logrado que casi todos visiten cada
exposicion.

Asimismo, la direccién ha logrado convencer a artistas reconocidos
internacionalmente a exponer en Malaga y tener peticiones de representantes de
galerias extranjeras para exhibir las obras de sus artistas en el CAC. Su
programacion  abarca distintas expresiones plasticas: Seminario fotografia y
compromiso; Curso Cuerpo, imagen y expresioén; Seminario Museos para todos:
propuestas educativas para una sociedad intercultural.

En el 2008, ha incorporado 34 nuevas obras a la coleccién permanente
entre cesiones y adquisiciones de Jason Martin, Ricgard Long, Sigmar Polke, Louis
Bourgeois, Richard  Serra, Anselm Kiefer y  Yohitomo Nara
(www.malagaactiva.es:enero2009).
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Al director Fernando Francés le interesa buscar las interrelaciones del
arte con la sociedad, “cémo se nutre y como da respuesta el arte sobre la sociedad”
y en el CAC “tratamos de explicarlas para que el espectador entienda mejor el arte
contemporaneo (...) hay que contextualizar el arte para que alcance pleno sentido”.
“Estamos haciendo un tipo de programacion de arte que no existia antes en Espafia
y que no es comparable a ningtin centro de Arte Contemporaneo del pais (...). Nos
estamos centrando en traer a Espafia en la mayoria de los casos por primera vez, a
artistas claves en exposiciones individuales que son fundamentales para entender
y dibujar el escenario del arte contemporaneo mundial” (www.universalnews.net).

El museo ha elaborado una encuesta para conocer el perfil del visitante. -
Nuestra experiencia personal es que no estimulan a cumplimentarla, lo que seria
deseable-.El cuestinario consta de las preguntas siguientes:

1. ;Nos habia visitado anteriormente?

2. Si ha sido Si, jcon qué frecuencia nos visita? Semanal, Quincenal, Mensual,
Trimestral, Otros

3. (Qué exposiciones ha visitado? En el verano de 2009 son cuatro las
exposiciones temporales: Jack Pierson, TAL R, Teenager beach, TAL R,
espacio %, Matias Sanchez, Elegidos para la gloria.

4. La informacién contenida en las hojas de sala le ha parecido: Muy buena,
Buena, regular, Mala, Muy mala.

5. ¢Cuanto tiempo ha dedicado a visitar exposiciones? Menos de media hora,
Entre media y una hora, Entre una hora y hora y media.

6. En general, ;le parecen interesantes las exposiciones que ha visitado? Muy
interesantes, Interesantes, Normales, Poco interesantes, Nada interesantes.

7. ¢Conoce las demds exposiciones y actividades (talleres, conferencias, ciclos de
cine...) que organizamos. Si, No.

8. Si la respuesta anterior ha sido Si, ;a través de qué medio esta Ud. informado?
Folletos, E-mail, Pagina web, Periddicos, revistas, Radio, T:V:, Boca a boca,
Facebook, Otros. Si desea recibir informacion sobre nuestras actividades,
por favor, déjenos su direccién de correo electronico.

9. La atencién personal recibida durante su visita ha sido: Muy buena, Buena,
regular, Mala, Muy mala.

10. En general, la limpieza del centro le parece: Muy buena, Buena, Regular,
Mala, Muy Mala.

11. ;Conoce nuestros servicios de libreria y cafeteria?. 5i, No.
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12.  Si la respuesta anterior ha sido Si, ;qué opinién le merecen?
a.  Libreria: Muy buena, Buena, regular, Mala, Muy mala.
b.  Cafeteria: Muy buena, Buena, regular, Mala, Muy mala.

13.  Solo con fines estadisticos, le rogamos que responda también a las siguientes
cuestiones:
a.  Sexo: Hombre, Mujer.
b.  Edad: 0-20 afios, 21-40 anos, 41-60 afios, + de 61 afios.

14. Nivel de estudios: Sin estudios, Bésicos, Medios, Superiores.

15. Procedencia: Malaga ciudad, Malaga provincia, Otra provincia, ;Cual?,
Extranjero, ;Pais?

16. Observaciones.

Segun las datos recogidos el perfil es de personas entre 20 y 40 el 55% y
de 40 a 60 el 25%, de nivel cultural alto.

El CAC de Malaga ha logrado un prestigio mundial con programas de
calidad y buen sistema de gestion y ha recibido premios y distinciones: 2003
Certificado de calidad por su metodologia de gestién; Premio Nacional de
Librerias, Rayuela y Premio Sur de Cultura en el 2005; Premio “El Piblico” Mejor
Institucién Cultural, de RTVA en el 2008, entre otros.

Por el dinamismo en los cambios de lectura de la coleccién permanente y
en continuo proceso de crecimiento, las exposiciones temporales y por su objetivo
de la difusién de las artes plasticas y visuales desde el tiltimo tercio del siglo XX
hasta la actualidad, es un museo del siglo XXL.

El 27 de octubre de 2003 fue inaugurado el Museo Picassec de Malaga
potenciado la oferta museistica de la ciudad, por acuerdo del Ayuntamiento de
Malaga, que aport6 el edificio Palacio de Buenavista con los herederos del artista
(Bernard y Christiene Ruiz-Picasso) poseedores de la coleccidon permanente que
han donado y prestados. Coleccién integrada por 240 obras de pintura, escultura,
obra grafica y ceramica. Desde 1997, el Ayuntamiento de Mélaga ha invertido 66
millones de Euros, incluyendo la aportacion del Palacio de Buenavista que consta
como dotacion fundacional, y la subvencion recibida por el Museo para cubrir los
gastos de funcionamiento del primer ejercicio econdmico, ademas de 31.8 millones
de euros para el funcionamiento del museo durante los préximos cuatro afios;
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otras instituciones y empresas malaguefias han aportado cerca de 5 millones de
euros

El museo fue creado con el objetivo de convertirse en un foco de atraccion
turistica de la ciudad, que se ha cumplido y ademas ha sido un estimulo para la
rehabilitacion del casco antiguo de Malaga. En el 2003 visitaron el Museo y las
exposiciones 402.000 y en su primer afio de funcionamiento 423.387 personas;
(ARTIMETRIA: 2003:170).

El Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y Ledn (MUSAQ) fue
inaugurado el 1 de abril de 2005. El edificio de Emilio Tufion y Luis Mansilla
recibié en el 2007 el Premio Mies van der Rohe. y en ese afio el nimero de
visitantes ascendi6 a 418.000, en parte atraidos por la singularidad del edificio: una
estructura que se desarrolla a partir de un sistema abierto, formado por un tejido
de cuadrados y rombos, que en el interior se articula en espacios continuos
diversificados.

El objetivo que se propuso la Junta es que el museo “fuera un referente
internacional en el ambito del arte contemporaneo”. Para ello habia que reunir una
buena coleccién permanente -El director Rafael Doctor Roncero lo considera hasta
el 2012 museo “en creacién”- y exposiciones temporales que atraigan a los
visitantes.

En las actividades programadas (tertulias de la coleccion permanente,
cine, talleres, actividades para nifios, cursos para aprendes a mirar el arte
contemporaneo) han participado 25.600.

Los visitantes desde la inauguracion hasta el 31 de diciembre de 2006
alcanzaron los 254.315 y 18.188 personas participaron en sus actividades culturales-
conferencias: 30 miradas criticas sobre 30 artistas de la coleccion permanente y
cursos introductorios a la Historia del Arte del siglo XX; Seminario fotografia y
compromiso; Curso Cuerpo, imagen y expresion; Seminario Museos para todos:
propuestas educativas para una sociedad intercultural.

Durante el 2006 ocho exposiciones recibieron 134.440 visitantes: Pippilotti

Rist integrada por cuadros de los noventa, disco con lo mejor de la musica que
acompaniaba a sus piezas, videos e instalaciones; “Fusion aspectos de la cultura
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asiatica. Didlogo entre Oriente y Occidente”, integrada por 14 artistas de distintas
nacionalidades (6 japoneses, 2 chinos, 2 coreanos, 2 europeos, 2 sudafricanos y 1
suramericano), mostraban encuentros y desencuentros, apropiaciones e influencias
en la era de la globalizacion.

Se han desarrollado talleres dirigidos por creadores de diversas
disciplinas artisticas (videocreacion, pintura, performance, moda, iniciacién a la
técnica de mezclar musica); el programa educativo “Pequeamigos” destinados a
edades entre 5 y 12 afios, invitan a la diversién en el museo como medio para
aprender a disfrutar del arte y ampliar conocimientos del mundo que nos rodea;
visitas guiadas gratuitas de una hora de duracion de las exposiciones; “Mirar para
Hablar”: visitas dialogadas a una exposicién en las que se trabaja desde la
percepcion visual del espectador y la posterior reflexién en grupo con un educador
del MUSAC; proyeccion de ciclos cinematogréficos; actuaciones de formaciones
musicales de la escena elecirénica.(www.musac.org.es)

En el 2008 perdié un 20 % de visitantes (unos 15.000), después de que la
Junta decidiera, por ajustes de presupuesto, organizar tinicamente dos y no tres
temporadas de exposiciones cada afio. La consejera de Cultura, Maria José
Salgueiro, atribuy6 la caida de visitantes a la crisis y, a la consiguiente,
disminucion de turistas, aunque el publico local (un 61%) sigue siendo el “fuerte”
del centro de arte contemporaneo, y ha crecido el procedente de otras provincias
de la Comunidad y el de otros paises.

Cinco exposiciones se acaban de inaugurar en julio, que se podrin ver
hasta el 10 de enero: La noche de plomo, instalacién del artista suizo afincado en
Nueva York Ugo Rondinone; Las nuevas rutas de la seda, del surcoreano Kyong
Park; La pintura y la furia, del artista madrilefio Jorge Galindo; Paisajes
sedimentados, de Cyprien Gaillard -”en el Laboratorio 987, considerada la sala més
experimental del museo-”; y Printed Matter. Aprender a Leer Arte, en el espacio

Vitrinas. (www.diariodeleon.es)

Es junto con el CAC de Malaga el que tiene una programacion més plural
y actual de proyeccén internacional y concebido como museo del siglo XXI
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CONCLUSIONES

Una de las lineas de accion para la recuperacion de los centros historicos
es generar una oferta cultural que atraiga a nuevos habitantes y visitantes. En la
actualidad, los museos como lugares de sociabilidad, cumplen el papel que en el
pasado tenian la plaza y la feria. Son espacios simbolicos, que construyen
identidad, ciudadania, participacién y no de exclusiéon (ANGUIANO 2006).

En todos los casos estudiados, la existencia del museo ha supuesto un
incremento del niimero de turistas a la ciudad, como afirman los responsables de
los museos. Por lo que los ingresos derivados del turismo deberian ser
considerados como parte del impacto econémico del museo, asi como también de
la conservacion del patrimonio arquitectonico y de regeneracion urbana.

La sociedad posmoderna ha convertido los museos con éxito en lugares
donde se desarrolla la vida cotidiana: servicios tﬁendas, librerias, restaurantes),
diversas actividades en torno a las exposiciones temporales (desde fiestas,
conciertos y ciclos de cine hasta foros de debate, visitas guiadas y talleres para
nifios, conferencias, cursos), y paginas Web cada vez mas desarrolladas. Ademas
de visitarlos por las soluciones arquitecténicas y por el contenido de sus
colecciones permanentes, las exposiciones temporales atraen a un publico que en
muchos casos no habia visitado antes el museo.

El objetivo en el siglo XXI debe ser que, los museos ademas de mantener
las colecciones, contribuyan a que el arte sea relevante para las generaciones
futuras.

En Europa se inaugura un museo cada dia ;Queda algo en nuestra época
que no sea museificable, restaurable o celebrarbe?... la sociedad hipermoderna es
contemporanea del todo patrimonio y del todo-conmemorativo... nuevo impulso
de modernizacién de la cultura. Expansion de objetos y signos considerados
dignos de formar parte de la memoria patrimonial, proliferacion de museos de
todas clases, democratizacién masiva del turismo cultural, peligro de degradacion
o de pardlisis del parque patrimonial por el flujo desbordante de visitantes...
(LIPOVESTKY, Op. Cit. 91-92).
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El Museo de Arte Abstracto de Cuenca ha fomentado la creacién de
nuevos espacios dedicados al arte contemporaneo (Fundaciones Antonio Pérez,
Antonio Saura, MIDE y en 2006, Espacio Torner, asi como numerosas galerias de
arte) en el casco histérico y ha contribuido al desarrollo cultural, turistico y
econdmico de proyeccién internacional de la ciudad histérica; en Malaga hay en
proyecto cuarenta y tantos museos. Desde nuestro punto de vista, no seran
rentables una creacién masiva de museos y solo soportaran la crisis econémica los
que ofrezcan un programa dindmico, contextualizado que responda al concepto
hipermoderno de museo artistico. Centros que no sean solo contenedores de
piezas sino lugares donde se realizan diversas actividades culturales: visitas
guiadas y talleres para nifios, tertulias y proyecciones cinematogréficas, cine,
cursos para aprender a mirar el arte contemporaneo, conciertos, conferencias...

Lo que entendemos por “un museo del presente” o “hipermoderno” se
inici¢ con el Centro Pompidou en los afios setenta del sigio pasado, en la
posmodernidad y estos Museos centros de Arte Contempordneo que hemos
analizado son la consecuencia de la sociedad posmoderna y exponentes de la era
hipermoderna.
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